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ALICIA LLARENA

L. Espacio y coherencia: una aproximacién

El espacio esta tomando venganza por las miltiples ocasiones en que fue su-
bordinado. He aqui que esta pasando a un primer plano en los intereses investi-
gativos de la poética: resulta que no es ya simplemente uno de los componentes
de la realidad presentada, sino que constituye el centro de la seméntica de la
obra y la base de otros ordenamientos que aparecen en ella.!

Frente a la constante presencia del “punto de vista” o “perspectiva” del na-
rrador en el conjunto de la teoria literaria actual, y junto al importante analisis
que el Tiempo ha despertado desde hace afios hay, sin embargo, un tercer ele-
mento que casi nunca suscito el interés, la controversia o la profundizacién en
su espesura; el “espacio narrativo”, ese lugar imprescindible donde pueda
acontecer o descansar cualquier accidn, no ha encontrado todavia una curiosi-
dad considerable que dé cuenta, precisamente, de esa necesidad primera del re-
lato: “Pocos de los conceptos que se derivan de los textos narrativos —se la-
mentan algunos— son evidentes por si mismos, e incluso se han mantenido tan
vagos como el concepto de espacio”.?

Escasas publicaciones han acudido en ayuda de este elemento cuya presen-

Gran Canaria, Islas Canarias, Espaiia, 1964. Profesora Titular de Literatura Hispanoameri-
cana de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Es autora de Poesia cubana de los
afios 80 (Madrid, 1994), y de Realismo Mdgico y Lo Real Maravilloso: una cuestion de ve-
rosimilitud (1993) de préxima publicaciéon. Ha publicado ademds numerosos articulos sobre
literatura hispanoamericana en distintas revistas especializadas. Ha sido profesora invitada
en distintas universidades espafiolas e hispanoamericanas, y elabora en estos momentos un
proyecto de investigacion sobre las voces femeninas de la tltima narrativa mexicana.

1. Janusz Slawinski, “El espacio en la literatura: distinciones elementales y evidencias

Afio XXIV Abril 1995 ntiimero 70 introductorias”, Textos y contextos II, La Habana, Arte y Literatura, 1989, p. 268.
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cia topica en el vientre de cualquier relato ha sido, tal vez, la causa de su au-
sencia en la teoria. Ciertamente, el hecho de que ningin otro elemento del tex-
to sea tan “visible” y “transparente” desde el inicio como el “lugar” donde por
fuerza se sithan los personajes, el narrador, la fabula y sus acciones, ha impedi-
do la dedicaci6n de la teoria narrativa, y de la critica en general, con respecto a
sus implicaciones en la trama novelesca. Sélo en los ultimos afios ciertos es-
fuerzos individuales pugnan por actualizar y difundir sus impresiones sobre el
mismo y, salvo excepciones,? cualquiera que se acerque a lo que conocemos
por “espacio literario” (ya sea lirico, dramético, o narrativo), debera conqulstar
a retazos, diseminadas como capitulos en medio de una teoria gent?ral, 0 sim-
plemente esparcidas al roce de cualquier otra cuestién, las obser'vacmnes tedri-
cas sobre este capital elemento. Convendria, por tanto, y en vista de la frag-
mentacion de opiniones y de andlisis cuyo contenido es el espacio, resefiar aqui
algunas de las aportaciones mds relevantes, para enfrentamqs después a sus
implicaciones y consecuencias en el discurso de la novela hispanoamericana
actual.

No es extraiio que el concepto de “espacio” haya ido ganan(-io not.on'eda.d y
persistencia en el conjunto de la critica, y que sus rlm'xltiPh?S dlmen.swnes im-
pregnen hoy cualquier estudio sobre la narracion: si dec1d1éramo§ incluso re-
montarmnos al origen de esta curiosidad primigenia hacia el “espacio”, compro-
baremos “el aura reverencial que rodea en un comienzo al “limite espacial” vy,
por tanto, su actual y atractivo estigma. Las muestras de que de los limites es-
paciales se derivan muchas otras demarcaciones ha (.:onservadc?, ademds, en el
lenguaje, numerosos rastros de esa conexién: Cassirer, por ejemplo, nos re-
cuerda que el término latino “contemplari, (...) se deriva etimoldgica y mate-
rialmente de la idea de “templum”, o sea, el espacio delimitado en el cual el
augur efectuaba su observacién del cielo”. El hecho de que la interrelacion
del hombre con su espacio signara incluso la actividad lingiiistica, y que el es-
tablecimiento de los puntos cardinales dotara al cosmos de una estructura 16gi-
ca a la vez que simbdlica, puede dar buena cuenta de cudles sean, a su vez, los
contactos del personaje literario y de su propio entorno, es decir, la .temprana
repercusién de esta correspondencia en la Poética de la narracion. Lequ de ser
un decorado, un escenario frio donde posan sus habitantes, y consciente de
que, en palabras de Bachelard, “la casa remodela al hombre”,’ este elemento'es
siempre un conjunto de matices con capacidad de “revelacién” pero, r.nés lejos
aun, el centro logico de importantes funciones y videncias. Convertido en la

2. Micke Bal, Teoria de la narrativa, Madrid, Cétedra, 198S, p. 101.
3. Ricardo Gullén, Espacio y novela, Barcelona, Antoni Bosch, 1980. ) .
4. Ermnst Cassirer, Filosofia de las formas simbélicas, Il (El pensamiento mitico), México,

F.C.E., 1985, p. 137. ‘
5. Gaston Bachelard, La poética del espacio, México, F.C.E., 1983, p. 79.
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novela en mecanismo traductor de las psicologias del personaje, cl paso de
simple ambientacién a presumible eje del discurso narrativo trajo prontas con-
secuencias para una buena parte de la creacion contemporanea, y especialmen-
te, como objeto de nuestro estudio, para la creacién latinoamericana. Este pri-
mer condicionamiento del personaje con respecto al espacio, esta determinacién de
sus caracteres, de sus pasiones, de sus destinos, por lugares que ya no son
“meras estancias”, sino “con frecuencia emblemas”,® acabari por dirigir,
también, otros fundamentos estructurales del relato (el punto de vista del
narrador), por convertirse en el eje de una especial economia narrativa, €
incluso por erigirse en el centro o en el tema de la fibula. Pero tal vez lo cu-
rioso (quiz4 lo evidente) es que ese cardcter “emblematico” del espacio respon-
derd, mds que a cualquier otra llamada, a los impulsos de “Io imaginario”, de
“lo mégico”: Hombre y espacio, personaje y geografia novelesca, formaran un
continuum légico que explicita, de inmediato, las conductas del primero en
funcién del segundo, o al revés; actitudes y sefias de identidad serin a veces
normalizadas de acuerdo con las leyes espaciales de la novela y determinaran
en el futuro un leve indicio de naturalidad en su lectura. Asi, el nombre de
“Macondo” representa, entre otros, un foco mas de perspectiva novelesca que
afiadir a la que emana del propio narrador, una fuente de matices cuyas som-
bras controlan de algiin modo las maneras de ser de todo personaje.

Que el espacio se haya descubierto como un eje estructurante del relato es
facil de entender a partir de los razonamientos anteriores. Fn cierto modo, la
teoria literaria vuelve los ojos a esa regién evidente donde subyacen muchas
veces las razones profundas de una obra o, si se quiere, ese contexto que per-
mite su verosimilitud. El discurso narrativo, atento precisamente a las distintas
aportaciones “simbélicas” de caricter espacial, hard ciertas las previsiones que
Durand atribuye al dominio de “lo imaginario” como “asiento” predilecto de la
imaginacion. La capacidad del espacio para ser “forma a priori de lo fant4sti-
co”, seguin su tesis, lo convierte al mismo tiempo en un procedimiento metaf6-
rico de infinitas consecuencias, mas sutil a su juicio que metonimias, sinécdo-
ques 0 antonomasias, porque transmite al instante ese poder de transmutar “la
letra en espiritu”, de realizar de lleno su potencial capacidad seméntica, adqui-
riendo sentidos segiin su “contexto”. Y si la palabra, nicleo del texto literario,
depende o se nutre de los sentidos que ilumina su contexto, sera l6gico admitir
la implicacion de ese “contexto” atn mayor, de esa region “globalizadora” que
conocemos por “espacio”.

No en todos los espacios narrativos, ni en todos los personajes de esos espa-
cios, la afinidad animica alcanza grados relevantes. Por razones evidentes, es
en el “espacio simbdlico” de Cassirer, en ese “espacio imaginario” de Durand,

6. Gullén, p. 119,
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donde los valores asociados a sus regiones “se vinculan a estados de 4nimo, a
predisposiciones mentales”,” de forma especial. Y, efectivamente, a la hora de
observar la conducta espacial en algunas novelas latinoamericanas, ese conjun-
to de “detalles” cuya presencia se torna luego en un interesante primer plano,
tendra un peso dificil de negar. Entre otras cosas, no s6lo porque la cantidad de
informacion sobre el lugar de las acciones sea, en realidad, un patrén estructu-
ral que nos permite, como sabemos, comprender al personaje, sino porque todo
ello revierte, finalmente, en el lector. Transitar por el texto como quien transita
por un terreno cotidiano, patria lingiiistica que al explicarse en intimos detalles
se vuelve “familiar”, es una de esas felices sensaciones que en la recepcién de
la lectura parecen identificar algunas obras del continente. La tranquila acepta-
cién del suceso llamémosle “extrafio” en determinadas tendencias de esta lite-
ratura serd en parte una hazafia de esa “contextualizacion” coherente e inme-
diata del espacio, esa reduccion de la “distancia” narrativa a través del lugar.
No en vano este término, que casi siempre se asocia, con exclusividad, a la
perspectiva novelesca es, curiosamente, un vocablo espacial.

Habra que recordar aqui la importante asociacién, precisamente, entre estos
dos nticleos del relato sometidos y culpables, a su vez, de los grados y maneras
de esa distancia. Cuando Mieke Bal aseguraba que el espacio se presenta siem-
pre en la novela en estrecha relacién con la “percepcion” desde la cual era con-
templado, no hacia més que apuntar otro de los poderes esenciales del espacio:
orientar el “punto de vista” que rige el discurso narrativo. Varias teorias se di-
rigen a esta interrelacion fundamental;8 de hecho, la distancia frente a la cual
se sittia el narrador es ya en si misma, como dijimos, una sefial de la espaciali-
zacién a la que se encuentra sometida el mundo de la fibula; el grado de iden-
tificacién de su perspectiva con el entorno que “ve” y que nos describe permi-
tir, por ejemplo, multiplicar la coherencia del discurso novelesco y aumentar
el efecto verosimilizador de todo cuanto suceda en el relato. Los ejemplos de
esta conexién entre el espacio narrativo y el punto de vista que rige sus perfiles
adquiere dimensiones especiales en algunas novelas de la literatura latinoame-
ricana contemporénea, la cuestién misma del “espacio literario” se ha converti-
do en un aspecto trascendente de su elaboracién. Como ejemplo maximo de
esta asociacion entre el espacio y la perspectiva novelesca, quizd pueda verse
en el escritor argentino Manuel Mujica Lainez uno de sus més tempranos y
claros ejemplos. Las primeras paginas de La casa (1954) vivifican de entrada
ese recinto entre cuyas paredes yace la historia, y es esa misma casa, a partir de

7. Ibid.,p.24.

8. Julia Kristeva ve en el “espacio textual” un “espacio totalizado” que “es uno y uno $O-
lo controlado por el punto de vista tinico del Autor que domina todo el discurso. (...) El espacio
de la novela es, pues, el espacio de la perspectiva” (Julia Kristeva, E! texto de la novela, Barce-
lona, Lumen, 1981, p. 262). También, para Lotman “el punto de vista recibe a menudo en la
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su destruccion, la que recuerda, la que habla de toda vida generada en ella:
“Soy vieja, revieja. Tengo sesenta y ocho afios. Pronto voy a morir. Me estoy
muriendo ya, me estan matando dia a dia. Ahora mismo me arrancan los esca-
lones de marmol, la gloria de los escalones de marmol, pulidos, que antes, al
darles encima el sol a través de la claraboya, se iluminaban como una boca jo-
ven que sonrie”.?

Convertido, pues, este espacio novelesco en el propio narrador, a la conver-
sién ya de por si fantastica que transmuta la casa en doble foco narrativo se
afiade esa otra dimensién no menos lidica que la nostalgia origina: “La memo-
ria —dice Gilbert Durand—pertenece al terreno de lo fantastico puesto que
arregla estéticamente el recuerdo”.10

Pero quiza, entre todos los aspectos de estos “lugares” cuya participacion es
casi siempre esencial en la novela, el hecho de que muchos de esos dmbitos o
regiones se instalaran en un “espacio mitico”, o se explicaran asimismo desde
ese punto de vista, hizo posible la explotacion de esta correspondencia estruc-
tural. Cassirer, en su analisis de las distintas formas simbolicas, traza una inte-
resante caracterologia de este espacio mitolégico admitiendo, de entrada, su
estrecha relacion con el “espacio de la percepcion” o, si se quiere, con lo que
otros llamaron “espacio subjetivo”. Por esa misma razén “sera capaz de unifi-
car hasta lo mas heterogéneo, haciéndolo comparable y de algin modo similar
entre si”!! y, atin mas, de recoger en sus dominios otras cualidades “percibidas
y sentidas” que se traducirdn después en imdgenes e intuiciones espaciales. De
ahi que como espacio “estructural”, cualquier relacién en el espacio mitolégico
esté regida, siempre para Cassirer, por esa “identidad originaria”, por la con-
cordancia entre el hombre y su mundo o, lo que es igual, entre el narrador y
personaje novelesco con su entorno. Como espacio percibido a través de lo
sensible, el espacio mitologico seguira los dictados del fundamento emocional,
y se contamina de las “partes”, gestos y actitudes del hombre. Es curioso que
este modo de proceder con respecto al espacio artistico haya alcanzado, atin le-

jos del dominio de lo estrictamente mitologico, grandes terrenos en la contem-
poraneidad. En cualquier caso, ya sea un espacio construido con los aditamen-
tos de la imaginacidn, o calco literario de una geografia real, las posibilidades
espaciales que hemos apuntado juegan un papel incuestionable dentro del mar-
co de la literatura latinoamericana, hasta convertirse en un auténtico programa

obra de arte una realizacién espacial. El punto de vista aparece como orientacion del espacio ar-
tistico” (Yuri Lotman, Estructura del texto artistico, Madrid, Fundamentos, 1978, p. 335).
9. Manuel Mujica Lainez, La casa, Barcelona, Plaza & Janés, 1983, p. 7.
10. Gilbert Durand, Las estructuras antropologicas de lo imaginario, Madrid, Taurus,
1981, p. 383.
11. Cassirer, p. 119,
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de su produccién narrativa. Fernando Ainsa, precisamente, lo define como una
de las busquedas intensas en el conjunto de la identidad americana:

es posible descubrir una constante en la narrativa continental: la buisque-
da de un “centro”, la aspiracion a construir un “templo” a partir del
cual la realidad y los demas tienden a ordenarse y a adquirir un sentido.
Estas notas de busqueda subterrinea que estin presentes en una
novelistica que carece de “hogares” y de visiones estables del contorno,
suponen una vision conflictiva del espacio o “alrededor” al cual hacen
objeto o por el cual son agredidos.1?

Vision conflictiva del espacio, en efecto, pero también puerta de entrada a
esa region armonica, homogénea, que permita y explique la simultaneidad de
ese esencial conflicto, sin fricciones. Distintos, variados e incluso incompati-
bles entre si, los espacios narrativos de América Latina han sufrido un proceso
gradual de conversion hacia ese centro que Ainsa mencionaba en las lineas an-
teriores. De ahi que al trazar la evolucion del espacio literario en la novela lati-
noamericana de este siglo —a tenor de esta busqueda espacial—, sorprenderia
hasta qué punto su imbricacidn gradual en la poética de la narracién se corres-
ponde, también, con la linea evolutiva del género: lo importante de esa mirada
histérica sobre los textos novelescos de América Latina quizd sea —de algun
modo lo hemos apuntado ya—, ese viaje desde el localismo a la imaginacion,
desde el enfrentamiento a la convivencia, “desde el conflicto a la homogenei-
dad”. Metaforas de la propia realidad americana, geografias cuya referenciali-
dad es evidente, los primeros espacios narrativos del siglo cumplieron, como
se sabe, un objetivo esencial: “delimitar”, “identificar” y “proyectar” la media-
tizacion del entorno americano. En cualquiera de sus manifestaciones, ya sea a
través de las grandes extensiones de “la selva” o “la ciudad”, los lugares en
que nuestros novelistas se situan abren la puerta a una nueva percepcion del es-
pacio, ya no terreno discreto y simple de la fibula, sino voz significante, sim-
bolo latente, palabra que estimula a las demds. Advertidos de la eficacia del es-
pacio, de su presencia contundente en el texto literario, los novelistas
posteriores continuardn esa creciente implicacién apoyados, claro esta, por la
escritura lirica, a veces mitica, siempre profundamente subjetiva, de la nueva
novela: “Desde los vastos e infinitos espacios naturales del campo o de la selva
agresiva y barroca, al espacio circunscripto y cadtico de la ciudad, primero
“real” y externa (Roberto Arlt), y progresivamente simboélica, interior y subte-

12. Fernando Ainsa, “La espiral abierta de la novela latinoamericana (Notas para la cons-
truccion de un sistema novelesco)”, Novelistas hispanoamericanos de hoy (Loveluck, ed.), Ma-
drid, Taurus, 1984, p. 23.
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rranea (Marechal, Sibato, Fuentes, Cortézar) hasta las ciudades miticas y fun-
dantes de Garcia Marquez (Macondo) y de Onetti (Santa Maria)”.!3

Lo que se percibe es, sobre todo, la concepcion de una nueva geografia que
encontrard en el “espacio imaginario” su punto culminante. Este proceso evo-
lutivo, desde un espacio “sensibilizado” en primer término, “involucrado” en
los afectos del personaje, determinante en suma de su propia visioén y su acti-
tud frente al mundo, hacia “espacios sintesis” capaces de simultanear, cohesio-
nar y homologar su contenido, no ha pasado inadvertido a buena parte de la
critica, atenta a la progresiva “interiorizacion” y “simbolizacién” de esta es-
tructura literaria en la narrativa americana. Convertido, pues, en multiples ca-
sos en “el lugar de la coherencia”, en una perspectiva “latente” que marca las
direcciones del relato junto a la voz “oficial” del narrador, este tltimo eslabén
del espacio imaginario ha recibido distintas y variadas denominaciones, mues-
tra del magnetismo que despiertan: a veces responden al nombre de “pueblos-
islas”!4, destacando asi su poder de concentracion; en otras ocasiones los reco-
noceremos como “siglas miticas” que dan forma al “mapa animico” del autor,
y a su “resonancia sobrenatural”;!> también se les llama, entre otras nomencla-
turas que intentan definir la potencialidad de sus petfiles, “geografias imagina-
rias”, “cifras poéticas” o “abreviaturas imaginarias” del universo, segtn la ter-
minologia de Juan Lovelucky.!® En cualquier caso, la intencién de estos
nombres es la de sefialar la creacién de 4mbitos cuyas virtudes han sido deter-
minantes, como veremos, para la feliz concordancia entre realidad y fantasfa.
Y en efecto, si la novela latinoamericana responde a esa convivencia, se mani-
fiesta como expresion privilegiada del cosmos diverso y plural de América La-
tina (“Sintesis significantes de un tnico universo cultural”)!’, o como predilec-
tas estelas literarias de la reduccién del mestizaje y de sus signos a una tnica
identidad, no sera extrafio considerar el imprescindible papel de estos “centros
de cohesién” en tales conclusiones. Sin lugar a dudas, lo que media entre aque-
llos “espacios naturales” a cuya sombra emergen los personajes, y otros nom-

13.  Graciela Ricci, Realismo mdgico y conciencia mitica en América Latina, Buenos Ai-
res, Garcia Cambeiro, 1985, p. 186.

14. Uno de los mayores logros de la novelistica latinoamericana actual es, para Fernando
Ainsa, “la posible construccion del pueblo-isla”, auténtico “espacio concentrado”, revertido en
mito (p. 40).

15.  Carmelo Gariano, “Lo medieval en el cosmos magico fantastico de Garcia Mairquez”,
Otros mundos, otros fuegos. Fantasia y realismo magico en lberoamérica, Donald A. Yates,
comp., East Lansing, Michigan State University, 1975, p. 347.

16. “La novela reciente (...) pugna por la invencién o creacién de espacios miticos (parai-
sos, purgatorios o lugares de magia y maravilla) que cifran la posibilidad de otro descubrimien-
to y de nuevas metaforas e imigenes del cosmos. Tal geografia imaginaria sustituye y renueva
con vigor la preocupacién topogrifica descriptiva de los maestros regionalistas”. Juan
Loveluck, “Nota preliminar” a Novelistas hispanoamericanos de hoy, Madrid, Taurus, 1984, p, 16.

17.  Ricei, p. 187.
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bres posteriores como “Ugbar”, “Macondo”, “Luvina”, “Comala” y “Santa
Maria” —lugares simbdlicos donde los halla—, es la revelacién y la amplifica-
cidn de todas las posibilidades espaciales. Si antes se trataba de explicar un ca-
racter por la determinacién psicoldgica de este marco primario de toda narra-
cidn, luego se tratard, como enseguida puede sospecharse, de que ese mismo
espacio no sélo matice sus conductas, sino permita que sucedan.18

IL. Del conflicto a la coherencia: evolucion del espacio en la narrativa
hispanomericana actual

Esta breve aproximacién a la teoria espacial contemporanea, y a sus reper-
cusiones concretas en el seno de la poética de la narracién, resulta, a todas lu-
ces, de especial relevancia en el contexto de la creacion hispanoamericana ac-
tual. A partir de una presencia cada vez mas compleja, cada vez mds insistente,
el espacio narrativo es un privilegiado espejo de la evolucién literaria conti-
nental, un elemento imprescindible en su interpretacién. Desde muy pronto, el
escritor argentino Jorge Luis Borges encabeza una serie de gestos narrativos
que habran de perpetuarse en adelante. En términos generales, la adhesion a lo
fantastico, la inauguracién de lo extrafio y lo sobrenatural, ejerci6 y sigue ejer-
ciendo, a juicio de Anderson Imbert, una gran influencia sobre los narradores
posteriores: “Recuerdo el asombro con que en 1940 leimos su cuento ‘Tlén,
Ugbar, Orbis Tertius’”!® —dice— subrayando la emocién que la profunda
desrealizacion borgeana, la subversion de su universo escrito, habria de
transmitir. Pero, a pesar de que es esa orientacidon a lo irreal la que abre en el
relato puertas a una continuidad, Anderson Imbert dejoé entrever el gesto
narrativo quizd mdés importante, y cuyas consecuencias aiin no se han medido
lo suficiente: “Hace treinta afios Borges transformaba experiencias de Buenos
Aires en ficciones inverosimiles, y para que su inverosimilitud resultase
tolerable a un pequefio publico las situaba en la India o en el planeta Tlén.
Hoy Garcia Marquez, para que el gran piblico tolere sus inverosimiles
ficciones, las sittia en Macondo, que es el corazén de nuestra América”.20

En efecto, mas importante que haber trastornado el discurso literario y vero-

18. Para una informacién més detallada de la incidencia del espacio en la verosimilitud Hi-
teraria puede consultarse la tercera parte de Alicia Llarena, Claves para el “Realismo magico”
y “Lo Real Maravilloso”: espacio y actitud en cuatro novelas latinoamericanas” (Tesis Docto-
ral), Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, 1993, pp. 328-541. Alli desarrollamos am-
pliamente los supuestos tedricos y metodolégicos necesarios para el andlisis espacial.

19. Enrique Anderson Imbert, “El “realismo magico” en la ficcion hispanoamericana”, £/
realismo magico y otros ensayos, Caracas, Monte Avila, 1976, p. 22.

20. Ibid., p. 25. El subrayado es nuestro.
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simil de los narradores anteriores bajo la proteccion del género fantastico, fue
descubrir en una de sus leyes un camino constante de elaboracion o, si se quie-
re, hacer visible, desde ese entonces, la prioridad del espacio como génesis de
la verdad textual. Como quiera que la narrativa latinoamericana posterior a los
afios 40 representa, precisamente, la interseccion de la realidad y la fantasfa, la
apacible confluencia de lo imaginario y lo real, este elemento estructurante y
verosimilizador se torna primordial. Ademds, si se tiene en cuenta que la pro-
gresiva desrealizacion de la literatura latinoamericana permite, paradéjicamen-
te, un mejor registro de su realidad, la asociacion del espacio narrativo a esa
suerte de objetivacion irrealizante es instantinea. En los iiltimos afios de esa
década en que Borges muestra la funcionalidad y economizacion narrativa que
permite el espacio, otros narradores lo aplicardn a un contexto indiscutible-
mente americano. Lejos del frio que resulta de un paraje extraordinario como
Tlén, en busca de la armonia que especifique “lo americano” sin perturbar, los
espacios narrativos de América Latina son, en esos afios, una transicién cons-
ciente que desvela el enigma fantdstico en fa propia realidad. Anclados en esa
expectativa, Miguel Angel Asturias y Alejo Carpentier ejecutan el paso de un
espacio extraordinario a un espacio vivencial.

Pero tanto en El reino de este mundo como en Hombres de maiz, sintesis es-
paciales del regionalismo novelesco y la universalidad borgeana, el espacio es
atn un espacio hibrido, un vientre imperfecto de fantasia y realidad, un lugar a
medias cuyas leyes determinan, es cierto, la coherencia, pero también su con-
flictividad. En el primero de los casos el narrador cubano plantea, aun desde el
prologo, la trascendencia del espacio americano como lugar de maravilla, co-
mo regidn privilegiada de ese término que él mismo acufié. “Lo real maravillo-
so” se plantea en su novela desde la observacién paulatina de dos contextos en-
frentados entre si: el “ensuefio tropical” de Haiti y la no menos delirante
realidad europea. Al amparo de estos espacios narrativos que se corresponden
también con diferentes concepciones culturales, personajes y acontecimientos
mostraran los signos de esa oposicion, de modo que, casi siempre, un fragmen-
to de realidad sufrira la incomprension y la sospecha de la “otra” realidad. El
espacio, pues, mas que un “centro de cohesién” es, en la novela de Alejo
Carpentier, un lugar de colisiones, un &mbito que revela y determina el enfren-
tamiento. Asi, los momentos “maravillosos” del relato sélo son comprensibles
en tanto pertenecen a un contexto y a una vision particulares, sin que sea posi-
ble percibirlos fuera de alli: vinculadas a las préacticas voudou del territorio hai-
tiano, la transmutacion de Mackandal, y su supervivencia, sélo es vista sin ex-
trafieza por aquellos que pertenecen, como él, al espacio americano. También
es cierto que, fuera de este “contexto” que normaliza las situaciones extraordi-
narias del relato, algunos personajes responden con claridad a la superposicién
de modelos culturales que plantea la novela. De este modo Paulina Bonaparte,







